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Kampnagel Hamburg: Break the Sys-

tem

»Fake Diamonds* von René Reith - Kiinstlerische Leitung, Choreografie,
Performance René Reith, Kostiim- und Biihnenbild Malaika Friedrich-
Patoine, Musikkomposition und Musikperformance Carlos Andrés Rico,

Lichtdesign Dennis Dieter Kopp

Von Peter Sampel

Assoziationen: PERFORMANCE KRITIKEN HAMBURG TANZ RENE REITH KAMPNAGEL

Was machst du mit Bewegungen, die sich
durch jahrelanges Training und tausendfache
Wiederholungen fest in den Korper
eingeschrieben haben, dich aber gleichzeitig
an schmerzhafte Erlebnisse und ein Gefiihl
der Unzugehdrigkeit erinnern? Wie gehst du
mit Ténzen um, deren starre binédre Struktur
und streng reglementierte Umgebung dich als
Person systematisch ausgrenzen? Und wie
schaffst du es, dich durch diese Strukturen
nicht verdrangen zu lassen, sondern den Weg
in Richtung einer Alternativerzéhlung zu
ebnen, in der die vorherrschenden
heteronormativen Vorstellungen des
lateinamerikanischen Turniertanzes abgelost
werden durch einen fluiden, queer-
feministischen Gegenvorschlag? Auf all diese
Fragen findet René Reith, Choreograf:in und
Performancekiinstler:in, in ihrem
autobiografischen Solo ,,Fake Diamonds*®
sehr rithrende, bisweilen humoristische, v.a.
aber schlagkréftige Antworten.

Dass es sich bei ,Fake Diamonds®, der
kritischen Auseinandersetzung mit

René Reith in einem intimen Solo-Paartanz: ,Fake
Diamonds“ auf Kampnagel Hamburg. Foto: Maik Grif



Paartdnzen, um ein Solo handelt, zeigt bereits ANZEIGE

im Vorfeld der Performance den ersten von
Alles Katastrophe!

vielen Briichen mit den Regeln des Latein-
Turniertanzes auf. Weitere folgen schon T e g0 Yierkeoho

von Martin Zehetgruber

wihrend der Einlassphase, wenn Carlos | f]s Seiton, 323 R

stel

Andrés Rico, Komponist und Live-Musiker
der Produktion, Ausziige aus dem Lateintanz-
Regelwerk verliest und René Reith
augenblicklich gegenteilig dazu agiert. Die
Téanze miissen von einem Mann und einer
Frau getanzt werden, liest Carlos vor — René
steht allein auf der Bithne und lasst sich in
keine der beiden Rollen zwiangen. Die
Tanzer:innen diirfen nicht zu viel Haut zeigen — René steht zu Beginn nackt da. Tangas seien
verboten — René zieht sich einen an. Ein symbolischer Mittelfinger in Richtung des starren
Regelwerks und gleichzeitig eine entlarvende Offenlegung, wie restriktiv und exkludierend nicht
nur der Latein-Turniertanz, sondern auch andere Tanzsysteme konstituiert sind.

Strukturgebend fiir den etwa 70-miniitigen Abend sind einerseits die fiinf Latein-Turnierténze,
die René Reith in unterschiedlicher Ausfithrung und Dauer immer wieder anreif3t. Bei aller
Kritik bekommen die Lateintéinze hier auch einen Moment, um ihre Schonheit, Weichheit,
Dynamik und Bewegungsvielfalt zu entfachen, und René die Gelegenheit, ihr technisches und
ausdrucksstarke Konnen unter Beweis zu stellen. Allerdings wird auch hier die im Regelwerk
verpflichtende Reihenfolge Samba — Cha-Cha-Cha — Rumba —
Paso Doble - Jive nicht eingehalten, sondern die Rumba im

Sinne der Dramaturgie des Stiicks in die Schlussszene
versetzt. Theater der Zeit

ANZEIGE

. o L. Entdecken Sie vorab unsere
Auf sprachlicher Ebene webt René Reith Skizzierungen von

Hred prEaonden T tebni dor Kindheit mit in di Zeitschrift und Biicher im
rei pragenden Tanzerlebnissen aus der Kindheit mit in die

Perffrmince ein. Da ist das letzte Tanzturnier als NeWSIGtter
Leistungssportler:in im Alter von 18, das Vortanzen bei einer Jetzt abonnicren

Feier der GroBeltern im Alter von 6 und die erste Tanzstunde

im Alter von 14. Das auf vier Podesten rings um die Biihne

verteilte Publikum nutzt René bei ihren sehr eindriicklichen

Erzéhlungen als Projektionsfléche, als Mittel der Imagination der Orte und Szenen, iiber die sie
gerade spricht. Und obwohl die Erinnerungen, die René hier mit den Zuschauer:innen teilt, zum
Teil traumatisierend waren, ladt sie uns ein in ihre intimsten Gedankengénge. Jenseits jeglicher
Plakativitat erzahlt René die Geschichten, wobei einige Sitze eine immense, nachklingende
Wirkung entfachen: ,Eine Person lachte zu laut, eine Person lachte zu lang und einer Person
blieb das Lachen im Hals stecken,” hei3t es tiber das Vortanzen bei der Feier der GroBeltern, bei
der René als Tanzpartnerin des Bruders ,,die Dame“ getanzt hat. Und die Aufgabe in der ersten
Tanzstunde, die Herren sollten nun die Damen auffordern, hatte erstmal die Folge, dass sich
René an den Rand setzte und nicht mittanzte.

Die emotionale Offenheit, kombiniert mit dramaturgisch klug eingesetzten Tanzsequenzen und
humoristisch in die Lange gezogenen (Trink-)Pausen fiillen zu jeder Zeit den Bithnenraum,
sodass es in keinem Moment mehr — wie eingangs vielleicht angenommen - irritiert, dass hier
eine Einzelperson iiber Paarténze spricht und allein tanzt. Eine bindre Ko-Abhéngigkeit wird
hier als nicht natiirlich, sondern von einem Machtregime auferzwungen und gleichzeitig als
nicht erforderlich entlarvt. Ironische Spitzen gegen den Latein-Turniertanz wie deutlich
sichtbare Braunungsstreifen halten sich die Waage mit emotional aufrichtigen Momenten.

Besonders rithrend das Ende: René bittet darum, dass jemand aus dem Publikum auf die Bithne
kommt und sie noch einmal dort an der Schulter anfasst, wo das frither die Tanzpartnerin getan
hat. Gleich drei Zuschauerinnen stehen an diesem Premierenabend bereitwillig auf, eine wird
nach vorne gebeten und in einem hochstintimen Moment, in dem sich allein das Zusehen schon
nach Eindringen anfiihlt, tanzen René und die Zuschauerin ein paar Schritte. ,Ich kann deine
Beriihrung noch spiiren,“ sagt René, nachdem sich beide voneinander gelost haben, und widmet
den letzten Tanz — eine beatintensive Rumba — im schwécher werdenden Lichtkegel dieser
Zuschauerin.

Erschienen am 29.6.2023
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René Reith hat als Jugendli-
che an Tanzwettbewerben
teilgenommen, war Leis-
tungssportlerin. Doch mit 18
Jahren entschied sich die
Hamburgerin, mit dem Tur-
niertanz aufzuhéren - sie
passte nicht mehr in das Sys-
tem, wie sie riickblickend
sagt. Heute verarbeitet die
31-Jdhrige ihre Erlebnisse auf
der Biihne. Ein Gesprich iiber
Selbstbrauner als kulturelle
Aneignung, iiber die Zukunft
des Turniertanzes - und iiber
rassistische Strukturen im
Profisport.

MOPO: Sie beschreiben Turniertanz
als rassistisch und sexistisch - was
genau meinen Sie damit?

René Reith: Es geht um die
Strukturen im Turniertanz:
Bis heute wird in der deut-
schen Tanzsportordnung ein
Tanzpaar immer noch als ein
Mann und eine Frau definiert.
Das bestirkt die Idee, dass
Heterosexualitit die gesell-
schaftliche Norm ist. Und
auch sonst sind die Tanzfigu-
ren sehr auf diese Norm be-
schrinkt: Der Mann fiihrt, die
Frau folgt. Gerade bei jungen
Personen kann das dazu fith-
ren, dass bestimmte Vorstel-
lungen von Geschlechter-
Rollen verinnerlicht werden.
Und warum halten Sie das System
fiir rassistisch?

Ich habe mich auf die latein-
amerikanischen Ténze spe-
zialisiert. Als ich damals als
jugendliche Person mit dem
Tanzen angefangen habe,
habe ich mich nicht gefragt,
was ,lateinamerikanisch be-
deutet. Also, dass es in den
Tanzen um einen weiflen, eu-
ropéischen Blick geht, um
eine exotisierende Vorstel-
lung von Lateinamerika. Bei-
spielsweise wurde die Samba
im Turniertanz dadurch sti-
lisiert und angeeignet, dass
sie {iberhaupt als Paar getanzt

und sexistisch

INTERVIEWS

Hamburger Morgenpost | Online & Print (24.06.2023)

EX-Leistungssportierin
libt Kritik am Tumierta

VORWURFE Selbstbrauner und ,Latin Look - ‘
René Reith iiber kulturelle Aneignung in ihrem Sport |

René Reith war in
der Jugend
Turniertanzerin und
verarbeitet heute
ihre Erfahrungen,
die sie in dieser Zeit
gemacht hat, auf
der Theaterbiihne.
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wird. Dariiber hinaus zeigt
sich das rassistische System
in bestimmten Turnierkon-
ventionen: Bis heute ist es so,
dass Turniertinzer:innen
sich selbstbriunen, sich die
Haare schwarz firben, um
diesen ,,Latin Look* zu be-
kommen.

Haben Sie diese Strukturen als Ju-
gendliche eingeschrankt?

Das Tanzen war mein erster
Zugang zu Kunst und Kultur.
Ich habe aber mit 18 Jahren
gemerkt, dass ich nicht mehr
in diesen Strukturen weiter-
arbeiten kann, obwohl ich die
Moglichkeit hatte, Berufstin-
zer:in zu werden. Ich konnte
in diesem System meine eige-
ne Identitit nicht mehr fin-
den. Ich habe dann geschaut,
welche Tanzformen es noch
gibt - und bin so zum Thea-
ter gekommen.

Welche konkreten negativen Erfah-
rungen haben Sie im Lei t

£ a /
Ist der Turniertanz im

Vergleich zu anderen 1 : ,'»
Sportarten besonders be- 1. b7
troffen, weil er von den Ge-
schlechterrollen lebt?

Auf jeden Fall. Wir ha-
ben im Sport immer diese
Kategorien, in welchen in
Alters-, Geschlechter- und
Leistungsklassen gewertet
wird. Aber im Turniertanz
gibt es die besondere Kom-
ponente, dass man nur als
Paar antreten darf. Und die
Tinze sind sehr von der he-
teronormativen Idee von Lie-
be und Sexualitidt gepragt.
Aber trotzdem mag ich die
Tianze, die Extravaganz, die
Bewegungen - man kann in
den Tanzfiguren eine gro-
fe Schonheit erkennen.
Wiirden Sie jungen Menschen
raten, mit Turniertanz anzu-
fangen - vor dem Hinter-
grund der Strukturen, mit ’}
denensie iert sein |

erlebt?

Es ist schwierig, das an Situ-
ationen zu beschreiben. Das
sind eher gréfiere Themen,
zum Beispiel die Vorstellung
von Miénnlichkeit. Zwar zeigt
sich im Turniertanz eine
Uberzeichnung dieser Mann-
lichkeit, aber trotzdem wird
ein bestimmtes Auftreten von
einem erwartet. Da zeigt sich
fiir mich eine grofe Ambiva-
lenz.

Es geht in den
Tdnzen um
einen weillen,
europdischen
Blick, um eine
exotisierende
Vorstellung von
Lateinamerika.
René Reith

werden?
Ich personlich wiirde
allen Interessierten !
raten, anfangen zu tan-
zen, weil es sehr viel
Schones darin zu entde-
cken gibt. Ich wiirde mir
aber wiinschen, dass man
mit einem kritischen und
bewussten Blick die Tinze
weiterentwickelt. Es geht
nicht darum, etwas zu ver-
bieten, sondern um eine
Weiterentwicklung ¢nt-
sprechend des gesell-
schaftlichen Wandels. Da
ist sehr viel Potenzial mit
neuen Tinzen, neuen
Partner:innen.

Glauben Sie, dass sich in Zu-
kunft die Paartanz-Struktur
von Mann und Frau auflésen
wird?

Ich sehe positiv in die
Zukunft: Ich glaube,
dass der Tanzsport
sich weiterentwickeln
wird. Ich wiirde mir
einfach wiinschen,
dass wir nicht zu lan-

ge warten, mit neuen
Ideen da voranzu-
schreiten.

Foto: MAIK GRAEF
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und Maria Isacvna Volkova hingen dicht an dicht
und {iberwiltigen mit ihrer Power.

AuBerdem findet sich eine Vielzahl an eindriick-
lichen Protestplakaten der deutschen Frauen- und
Lesbenbewegung aus den 1970er bis 1990er Jah-
ren. Es ist schon fast eine lachende Trane wert, dass
genau jene Menschen, die sich die Grafik als alkti-
vistisches Mittel zu ¢igen machten und meisterten,
um ihren Stimmen Gehér zu verschaffen, ausge-
rechnet jene sind, die keinen Platz in den Kunst-
ausstellungen erhalten.

Die interlisst eine Gi

aus trauriger Erkenntnis und Wut auf die Klemmen
der Institution, aber auch Hoffnung fiir die Zu-
kunft. So hat das MK&G Hamburg sich selbst an
die Nase gefasst und den Besucher*innen Einblick
gegeben in einen kritischen Zustand und somit ¢i-
nen Grundstein fiir Aufarbeitung gelegt. Doch was.
die Ausstellung vor allem offenlegt, ist das MaB
an unerledigier Arbeit, welches noch mehr Fragen
und Forderungen mit sich bringt als Antworten:
Miissen wir wirklich weitere 150 Jahre warten, um
eine nicht von Miinnern ini

als nur ein Kriimel der Institutionen Gesicht be-

kennt und anfiingt, sich in den Diskurs zu invelvie-

ren, anstatt mit leeren Floskeln und eingestaubten
Kunstwerken vor ihm zu flichen?

SARAH STEFFENS

ist angehende Kunsthistorikerin, kuratorische Assistenz,

freie Autorin und vor allem queere Feministin

it Leib und Seele

Dieser Text erschien uerst in der anatyse und kritik.
Zeitung fir linke Debatie & Praxis,
Ausgabe 691 vom 21. Miirz 2023

Die Ausstellung yThe F*Word. Guerrilla Girls und
feministisches Grafikdesigne ist noch bis zum
17. September 2023 im Museum fiir Kunst und Ge-
werbe Hamburg (MK&G) zu schen.

2
sehen? Wann stehen queere und BIPoC-Positionen
im Fokus und nicht mehr nur als Randnotiz um-
hiillt in der Phrase »und andere marginalisierte
Gruppen«? Wie lange miissen wir warten, bis mehr

56

! Die Abkiirzung FLINTA steht fir Fraucn, Lesben sowie interge-
schlechtliche, nicht-binire, trans und agender (also geschlcchis-
losc) Personcn. Die Abkiirzung BIPoC steht fiir Black (Schwarze
Menschen), Indigenous (Indigenc) und People of Color,

hiz - Zeitschrift der GEW Hamburg 3-4/2023

Hamburger Lehrerzeitschrift (Auflage: ca. 10.000) | »Shine Bright Like Fake Diamonds« | Print & ONLINE |
S.57-63

Shine Bright Like Fake Diamonds

Ein Interview mit der queerfeministischen Hamburger Choreografin und
Tanzerin René Reith Uber ihre Performance »Fake Diamondst, die vom 22.
bis 24. Juni auf Kampnagel zu sehen ist. Wir sprechen Uber Begegnungen
und Beriihrungen, Aspekte (queer)feministischer Asthetik, Queerness im
Tanz, (iber den lateinamerikanischen Turniertanz und seine Fallstricke, aber
auch dbers Fallen und (anders) Weitertanzen.

Liebe René, ich freue mich sehr, gleich mit

pmls. Was ich an deiner kiinstlerischen Praxis

dir iber deine +Fake Di finde, ist, dass sich das bei dirim
zu sprechen, die im Juni am auf- in einer

gefithrt werden wird. Zuvor interessiert mich torischen Kérperpraxis, also in Tanz, Choreo-
aber doch: Wie geht es dir als grafie, P und den Bildern, die darii-
tisch engagierte Person damit, dass da gerade ber erzeugt und auch in Frage gestellt werden.
in Hamburg wieder einmal so eine >Volksini- Mich fasziniert, wie sich da bei dir unterschied-

tiative« fordert, dass »Schluss« sein soll »mit

liche Ebenen miteinander verflechten: eine

G P und Bild

René Reith: Fiir mich persdnlich ist Sprache ein
wichtiges Thema, weil ich das Gefiihl habe, dass
‘mit Sprache eben Dinge benannt oder auch sichtbar
gemacht werden konnen, die fiir manche Personen
sonst nicht sichtbar sind. Gerade das Gendern in
der Sprache ist extrem wichtig genau dafiir. Ich
selbst als eine Person, die alle Pronomen fiir sich
wverwendet und die sich auch als nicht-biniir' veror-
tet, ist es ganz wichtig und auch spiirbar und fiihl-
bar, ob ich gemeint bin oder nicht gmemn bin. Ich
sehe es immer als ein derschd

Ebene, dann eine Ebene, wo
diese autobiografische Ebene auf etwas stéBt
wie P die
sich ja auch im Tanz wiederfinden, der bei Dir
nicht nur als rein kiinstlerische Praxis eine Rol-
le spielt, sondemn auch im kritischen Befragen
seiner institutionellen Vermittlungsweisen und
historischen Tradierungen. Dann sehe ich in
deiner Arbeit auch eine groBe Sensibilitit fiir
den Aspekt der Vermittlung kiinstlerischer Ar-
beit, fiir das Verhiltnis zum Publikum, fiir Fra-
gen, was Zugénglichkeit in allen Facetten von

an, wenn mich jemand nach meinen Pronomen
fragt, weil ich das Gefiihl habe, da ist ein ernst-
haftes Interesse, zu verstehen wer ich bin und auch
ein Interesse, mein Selbstbild mit zu integrieren in
die Begegnung oder den Dialog, anstatt dass mein
Gegeniiber mit einem Fremdbild oder einer Fremd-
zuschreibung kategorisch davon ausgeht, dass es
schon etwas iiber mich wiisste. Dieses Bestreben,
so eine wichtige Entwicklung in Richtung eines
gendergerechteren Sprechens jetzt wieder zuriick-

h und in eine Zeit zurii die
in meinen Augen der Vergangenheit angehdrt, will
etwas simplifizieren, das sehr vielschichtig und
zwischenmenschlich enorm wichtig ist. Ich finde
sehr problematisch, dass das jetzt iberhaupt noch-
mal in dieser Form zur Debatte gebracht wird.

Dieses Sichtbar-Machen von etwas, auch im
Sinne eines Aufmerksam-Machens darauf,
dass das noch immer vorherrschende binire
System eben nIr.M xnawﬂich« ist, sandem sich
einer her, kul-

kann. Eine
weitere Ebene ist das Sichtbarmachen des Er-
arbeitungsprozesses, der durch und durch ein
kollektiver Prozess ist... Ich zihle das so aus-
fidhrlich auf, weil das ja alles Momente sind,
die auch traditionell im Kontext (queer-)femi-
nistischer Asthetik(en) eine groBe Rolle spie-
len...

Ja, danke fiir deine Beobachtungen, es ist schiin zu
‘hiren, dass das, was mir wichtig ist, auch wahrge-
nommen werden kann. Man selbst vermischt diese
Ebenen ofi auch. Es geht mir viel um )Bewegungs-
griinde«, das ist ein Begriff aus der Choreografie.
Es geht darum, sich immer zu fragen: Warum be-
wege ich mich? Warum verindere ich cine Positi-
on? Und da wird deutlich: Diese Ebenen sind un-
heimlich dynamisch. Sie bewegen sich ineinander,
gleichzeitig, simultan, asynchron. Gerade jetzt in
dem Probenprozess zu meiner kommenden Arbeit
Fake Diamonds geht es ganz spezifisch noch mal
um einen Tanz, dﬁl’ mslllutlon:]l unheimlich stark

tureller Prozesse verdankt, ist ja nicht nur ein
wichtiger Effekt einer gendersensiblen Sprach-
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dung als Tinzer im lateinamerikanischen Turnier-
tanz und meine frithere Karriere als Leistungssport-
ler, die ich irgendwann auch sehr bewusst beendet
habe, um mich dann mehr dem Kunsttanz und der
Das an Tan-

mfnhmng:n ist, dass ein Korper diese Bewegun-
gcn und Korperbilder, die man schr lange trainiert
— du sprachst am Anfmg von )Kisrperpuxem

- wcnler mittriigt und sie auch im

und ¢inem bindren System
kul(mcﬂ wurde und auch weiter so vermittelt wird.
Die Performance bezieht sich auf meine Ausbil-
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wie diese Begehrensstrukturen neu sortiert werden
konnen und wie Kérper, die eben nicht in das bini-
re oder heteronormative System passen, neu pers-
pektiviert werden konnen, und was fiir eine andere
Form von Begehren durch die Tanzfiguren, die so-
zusagen »gehackt« werden, erzeugt werden kann.

Welche Rolle spielt dabei Deine Erfahrung aus
dem

Tanz. Man wechselt nicht einfach wie auf einer
Farbpalette die Farbe, sondern der Kérper sammelt
Bewegungen iiber Jahre, iiber die ganze Zeit, in der
man tanzt, und man tanzt sozusagen auch immer ir-
gendwie weiter mit diesen Bewegungen. Diese Ar-
beit ist also eine sehr groBe Arbeit der Erinnerung
an die Zeit in diesem Paartanz, aber konzeptionell
cin Solo. Es ist eine solistische tinzerische Arbeit
in dem bindren System Paartanz. Was erst einmal
vielleicht eine grundsitzliche Spannung ausmacht,
sich zu fragen: Was ist eigentlich Binaritit, wenn
man sic an seinem cigenen Korper erfihrt, der
zuniichst als alleinstehender Korper gelescn wird.
Das ist vielleicht erst mal so ein Ki an

Mein Interesse am Prozess und den Effekten dieses
»Hackings kommt cigentlich aus einem Weiter-
tanzen, und zwar einem Allein-Weitertanzen. Ich
habe diese alten Choreografien ja nicht vergessen.
Das kennt vielleicht jede Person, dass man, wenn
man beispielsweise einen echt langen Tag hatte und
Stress abbauen muss, sich Musik anmacht und zu
seinen Lieblingssongs tanzt. Und ich tanze bis heu-
te in diesen Situationen noch geme zu diesen alten
Turniertanz-Songs, was ein bisschen nerdy ist, aber
es hat mir irgendwann mal gezeigt, dass diese Ex-
zentrik und die Extravaganz, die in diesen Tinzen

dem diese verschiedenen Ebenen, die du gerade be-
schrieben hast, zusammenlaufen.

Wie flicht sich in dieses Zusammenspiel von

liegt, der b de h den es in diesem
Showsport eben gibt, dass das alles Dinge sind,
die mir einen schonen Zugang zu meinem eigenen
Auffallen und meinem eigmcn In-Erscheinung-
Treten geben Imnncn Das hat mir gezeigt, dass ich
mich da beispielsweise nicht mehr auf dic Mann-

un
dann das Moment der Queerness ein?

Ich habe das Gefiihl, dass der Tanz, gerade der
Paartanz, eine besondere Form der Intimitit auf-
ruft. Durch die besondere Konfiguration von Min-
nern und Frauen, die im ganz klassischen Sirne
eben das Tanzpaar abbilden, werden Berihrun-
gen gelernt und es kann eine ganz schnelle Form
der Nihe hergestellt werden. Aber nicht nur fiir
die Tanzenden selbst, sondem auch fiir die, die
zuschauen, wird das Te zu einem Symbol
der Nihe, der Intimitit. Auch ist das Tanzpaar
cin Symbol lTlr romantische Liebe, vor nllcm fur
Licbe und
gehren, wie auch fiir Leidenschaft. Das ist eine
Bedeutung, die kulturell auch den Tinzen selbst
zugesprochen wird: Mit einem Walzer beweist man
den Eheschluss. Mit einem Tango vermittelt man
cinen leidenschaftlichen Moment. Tanz transpor-
tiert hier ein Versprechen der Intimitit. Ich finde
daran spannend, dass alle diese Figuren ja gemacht
sind und auch vermittelbar sind. Ich selber habe
sehr viel als Tanzlehrer und nls Tmn:r gelrbcllel
ich habe also vielen

Frau-Kategorien beschriinken muss, sondern dass
da in einer zeitgendssischen choreografischen He-
rangehensweise mehr Spielraum ist. So habe ich
mich entschieden, das als Solo anzugehen: nicht
mehr zwischen Damen- oder Herrenschritten zu
unterscheiden, sondern die Figuren ganz anders zu
sortieren.

Zugleich geht es darum, dass cine Liicke ent-
steht. Diese Liicke, und wodurch sie sich (neu)
fullt, ist sehr zentral. Beispiclsweise hat das Pu-
blikum cine unheimlich groBe Bedeutung dafir,
diese Liicke im Laufe der Performance ganz dy-
namisch zu fiillen: Die viele Rollen, die in diesem
ganzen System Turniertanz verortet sind, seien es
die Wertungsrichter*innen, die anderen Paare, die
Gewinner*innen und Verlierer*innen — all das sche
ich in diesem Publikum.

Ein weiterer Aspekt ist, sich an sich selbst in ei-
ner vergangenen Beriihrung zu erinnern und sich
zu fragen, inwicfern diese Erinnerung auch aus der
Vetgangenhell in die Gcgenw-n zuriickgeholt wer-

wie sie Walzer tanzen. Die Konstruiertheit dieser
Figuren lsst sich dann eben auch dekonstruieren.
Das zeigt, dass dahinter immer eine Kiinstlichkeit
und eine Gemachtheit steckt. Das ist das Spannen-
de an der choreografischen Arbeit: Diese Gemachte
weiter zu choreografieren und sich jetzt zu fragen,

hlz - Zeitschrift der GEW Hamburg 3-4/2023

den kann: cin Tanz, in dem sich ein
chemaliges lch mit dem jetzigen Ich verschriinkt,
der also fragt, ob wir nicht in uns selbst so etwas
finden konnen wie Partner*innen aus verschiede-
nen Zeitzonen, mit denen wir mittanzen. Das mein-
te ich damit, dass Bewegungen im Kérper bleiben
und immer weitergeschricben werden im Tanz.
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Uber dieses Erinnern trete ich an unterschiedli-
che I auch Gender von
mir selbst heran. Ich lade die andere Person, die
ich vor zehn Jahren war — eine Pcrson mit anderen

und — zu die-
sem Tanz mit ein und versuche, darin jetzt weiter
zu agieren. Auch hier wird das Publikum wichtig,
denn es geht ja nicht um eine narzisstische Nabel-
schau, die sich darum dreht, wie man sich selbst
zuwendet. Es ist eine Arbeit mit dem Publikum zu-
sammen: Es geht darum, die Erinnerungen des Pu-
blikums an die Partner*innen aus der Vergangen-
heit, die sie selber sein kénnen, an diesem Abend
heraufzubeschwéren und dariiber einen fiktiven
Ballsaal oder eine Tumiertanzfliche zu fiillen mit
all diesen erinnerten oder imaginierten Paaren.

Wenn ich mlr das so vorstelle, dann kommen
mir so ganz b Bilder von
zen in den Sinn, im Spannunpfeld von einer

und { 'md\d«" be-

finden sich ja zum Beispiel auch unheimlich stark
im Drag, also dem karikieren von Geschlechter-
rollen durch Auftritte in beispiclsweise {iberzeich-
neten geschlechtlich konnotierten Kostiimen. Das
Anstreifen von solchen Kostiimen, von solchen
Showeffekten ist auch ein Sichtbarmachen von

ibungen selbst. Und diese Ubertreibungen
verweisen wieder darauf, dass diese Dinge nicht
natiirlich sind, dass sie nicht gegeben sind, son-
dern dass sie konstruiert wurden und dass man die-
se Konstruktion als theatrales Mittel auch richtig
iiberhohen kann. Der Fake Diamond ist fir mich
cine Phantasie, die wir alle gerne haben: indem
wir etwas einen Wert zuschreiben, uns faszinie-
ren lassen von dem Funkeln — und vielleicht sogar
trotzdem wissen, dass es nicht echt ist oder wir uns
fragen, ob es das Echte iiberhaupt gibt.

Aber blendet oder dberblendet das Glitzern

und Funkeln nicht auch? Diese heteronormati-

ve Tradition wiegt ja schon schwer, sende 2u-
mit der Tradi auch

stimmter Figuren oder spekhkelhnﬂer Aufla-
dungen von Bewegungsformen, durch die ja
das Versprechen von Intimitit und Romantik
des Paartanzes auch zur Karikatur wird, nicht
zuletzt auch, weil das Tanzen hier ja in einem
Wettbewerbskontext stattfindet...

Du hast gerade sehr gut beschricben, warum der
Titel Fake Diamonds heiBt, denn genau diese Form
der Kiinstlichkeit und der Show und die Frage, wa-
rum das ein Wettkampf ist, genau das steckt dahin-
ler Slmss ist das groBte, das wnchllgsu: Symbol im

fiir die hohe L Es gibt
cine Kleiderordnung, in der man sich den Strass er-
tanzen muss. Anfinger*innen diirfen keinen Strass
tragen. Erst wenn man ein gewisses »Niveau¢ er-
reicht und sich im Tanzsport bewiesen hat, darf
man das. Der Strass ist ein Symbol geworden, er
verweist auf etwas Wertvolles, auf einen Hoheits-
status: Er gibt sich als Brillanten aus — der schonste
aller Diamanten. Strass ist aber eben kein Brilliant,
und trotzdem soll er seine Symbolkraft haben. Und

Muster. Ich denke da an diese Auﬁellung von
Filhren und Sich-Fiihren-Lassen im Paartanz,
auch als b und
»weiblicher« Hln;abe lch denke aber auch an
das damit vert
von Aktivitat und Passivitit... wobei das Inte-
ressante vielleicht doch ist, dass das im Voll-
zug des Tanzes viel stirker ein Spannungsver-
hiltnis ist, als es in seiner Erscheinungsweise
lesbar wird: Es ist harte Arbeit, ein >Gefiihrt-
Werden« gut zu verkérpern.

Einerseits muss man ja anerkennen, dass dieser
Sport sich durchaus selbst hinterfragt hat, was das
Problem der Heteronormativitit angeht. Es gibt
seit den 80-er Jahren eine Bewegung, die Equali-
ty Dance heiBt, in der gleichgeschlechtliche Paa-
re auch Tumniere tanzen. Andererseits ist es aber
leider bis heute so, dass dlcse Equahry-Tanzpnre
nicht , gegen b Paa-
re in einem gememsamcn Turnier anzutreten. Das
heiBit, nlu:h da gibt es immer noch eine starke Dif-
& und .

ich glaube, genau da zeigt sich eigentlich die Kon-
struktion. Da zeigt sich, dass einer Idee von etwas
viel Wert zugeschrieben wird, obwohl alle wissen,
dass beispiclsweise dieses Kleid nicht mit solchen
Kronjuwelen besetzt sein kann. Das ist zugleich et-
was, was natiirlich schén ist an diesem Sport, denn
er erlaubt, was in wenigen Bereichen erlaubt ist:
die Moglichkeit zu iibertreiben und auch exzent-
risch zu sein, zu viel zu sein, zu groB zu sein in all
seinen Ausdrucksformen.

Das ist etwas, was sich auch in anderen Biihnenpra-
xen findet. Dieser Einsatz des Kostiims als Mittel,
und auch dieser Elemente von Show und Glamour
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hilfreich ist fiir ein Verstindnis, was da tinzerisch
genau passiert. Wenn wir an >Fiihren und Folgenc
dmken dann dcnkcn wir doch: d bringt

Ich glaube, dass die
Ub von Th auf eine Theaterbii
ne noch mal auf ganz andere Weise ermoglicht, die
Asthetik dieses Tanzes hinsichtlich seiner Queer-
ness’ mehr zu befragen, weil zum Beispiel solche
Uberhdhungen noch viel mehr ausgeweitet werden
konnen. Auch in der Didaktik von Tanz gibt es
Neuerungen, gerade was diesen Aspekt des Fiih-
rens und Folgens betrifft. In der aknullslcﬂcn Di-
daktik man diese histori:
Stereotyp-Aufteilung, dass Minner die Fiihrenden
sind und Frauen die Folgenden, nicht mehr in die-
sem Sinne. Ich personlich habe es einfach irgend-
wann gelassen, das zu verwenden, weil es nicht

hiz - Zeitschrift der GEW Hamburg 3-4/2023

Ich bin der Auffassung, dass sich gerade beim
Thema >lale|namcnkamscher Turniertanz¢ ver-
oder Unter-

in ine Position. Das

und

am Paartanz ist aber eigentlich, dass auf der physi-
kalischen, aber auch auf einer sozialen und emotio-
nalen Ebene etwas ganz anderes passiert: In vielen
der Tanzfiguren wird der eigene Schwerpunkt ver-
lassen, den wir sonst die ganze Zeit iiber unserem
Becken tragen (damit wir aufrecht sitzen, gehen,
stehen und nicht fallen). In einem Paartanz lassen
wir uns fiir einen Moment fallen — und dieses Fal-
len wird aufgefangen von einem anderen Korper,
der sich ausbalanciert, indem er sich in eine genau
entgegengesetzte Richtung fallen lisst. In diesem
gemeinsamen Moment, der durch die Beriihrung
gehalten wird, aber auch durch den Blick und das
Vertrauen ineinander, konnen Tanzfiguren entste-
hen, die man alleine nicht tanzen konnte.

Das ist fiir mich natiirlich jetzt in der solistischen
Arbeit auch zu
fragen, wo kippt man aus der Balance, wenn man
sie allein halten muss: Was passiert, wenn jemand
nicht da ist, und wo macht man allein weiter? Es
g|bl cmc ganz interessante Regel, eine Art unge-

Gesetz im T das besngl:
Wenn man fillt, aber wieder aufsteht und weiter-
tanzt, als wire nichts gewesen, dann darf das nicht
in die Wertung mit einbezogen werden. Das Pro-
jekt, das ich jetzt mache, lisst sich fallen und tanzt
aber anders weiter. Also es geht ganz bewusst da-
rum, die Wertung und zugleich diese Balance zu
verindern — es geht darum, dass das Fallen sich
vielleicht auch selbst auffangen kann und darum,
das Aufprallen als etwas zu begreifen, was erlaubt
ist. Das ist auch ein Aus-der-Balance-Bringen un-
serer bindren Vorstellung von Gewinnen und Ver-
lieren.

Diese Idee eines anderen Umgehens mit Fal-
len, Stolpern, vielleicht auch Scheitern, was ja
auch immer ein bisschen damit zu tun hat, aus
dem vorgegebenen Schema zu kippen, macht
mir Freude hler kénnte unser Gesprich eine

verstirken, was dann fiir eine queerfeministische
Perspektive heiBt, dass sie intersektional sein muss.
Ich finde an diesem aktuellen Inszenierungsprozess
so besonders, dass ich das Privileg habe und die
Zeit und Moglichkeit bekomme, mich etwas zuzu-
wenden, was ich vor zehn Jahren sehr stark mitkul-
tiviert und mitpraktiziert habe. Ich kann nun mit
einem groBeren Wissen iiber bestimmte Diskurse
kritisch zuriickschauen und vieles kritisch befra-
gen.

In Bezug auf das Thema des lateinamerikanischen
Tanzes muss man sich zunichst vor Augen fiihren,
dass schon dieser Begriff schr europiisch und schr
weiff’ ist. Der Tumniertanz wurde liberwiegend in
GroBbritannien und Deutschland geformt. Eine
wichtige Figur in der ganzen Geschichte ist Wal-
ter Laird, ein britischer Elektroingenieur, der die
kompletten Figuren der fiinf lateinamerikanischen
Tinze aus dem Tumniertanzkanon nicht nur stilisiert
hat, sondern eine unheimlich starke Formalisierung
vorgenommen hat: durch cine Berechnung der
Drehgrade, der unlcm:lnedhchcn Rhythmen, der
Aufteilung von
ten innerhalb einer Figur. Das sind Eingriffe und
die sehr waren: Es
ging darum, diese Tédnze verwertbar und bewert-
bar zu machen fiir den Wettkampf. Es geht hier um
die fiinf Tiinze des lateinamerikanischen Turnier-
tanzes: Samba, Cha-Cha-Cha, Rumba, Paso Dob-
le und Jive, die neben den Standardtinzen Wiener
‘Walzer, Walzer, Slowfox, Tango und Quickstepp
Bestandteil der Wettbewerbe sind. Wenn wir nun
in diesem Kontext von >Sambac¢ sprechen, dann
sprechen wir von einer komplett anderen Tanzform
als von ciner Samba in Rio. Natiirlich basiert aber
die Vorstellung der Turniertanzsamba durchaus auf
dem Kameval in Rio — auf der Vorstellung, wie
dort getanzt wird und welche Bewegungsqualititen
dort besonders zur Geltung kommen. Diese wur-
dcn in djescm Formalisierungsprozess in eine Paar-

nehmen,
hieraus auch fiir P ek auf

Giberfiihrt, stilisiert und dann eben fiir

politische Praxis etwas zu lernen wire. Das ist
aber ein Thema fiir ein eigenes, abendfiillen-
des Gesprich, daher bleibe ich besser beim
Tanz. Wir haben nun viel iber Queerness im

den gemachl Zwar gibt es
auch zwischen den Sambaschulen in Rio Wettbe-
werbe, aber hier sind ganz andere Wertungskate-
gorien die Vcrgleichsbnsis Oder schauen wir uns
Tiinze an wie den Cha-Cha-Cha oder die Rumba:

Tanzvollzug und in deinem

Ansatz gesprochen. Hier méchte ich g gem noch
einmal genauer nachfragen: Was heiBit es fir
dich, in deiner Arbeit auch eine queerfeminis-
tische Perspektive auf die Tradition und Tradie-

Das sind Tanze, die im

zu sozialen Events, die als social dance getanzt
werden, also zu privaten Feiern, Geburtstagen,
Hochzeiten. Auch steht nicht die Vorstellung eines
chkampfs im Vordergrund, sondern der Gedanke
von G von einer

rung des |
einzunehmen?
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Zwar ist auch hier das Werten von beispi i

einem gelungenen gemeinsamen Tanz nicht ganz
weg, es hat aber cine andere Bedeutung. Diese
Vorstellung, dass man aus so einem Tanz einen
Showsport ableitet, den man im Wettkampf wie-
der iibersetzt — das ist eine stark europdische weife
Praxis und Aneignung gewesen. Diese Perspekti-
ve, die ich jc(zl selbst als eine kritische Perspektive
auf meine engcnc Bnognﬁe legen kann, ist aber nur

wenigen dann fiir einen kurzen Mo-
ment als >Werk« performt wird - wie geht ihr
damit um?

Wir den selbst
auch sichtbar zu machen, mit in den Vordergrund
zu riicken. Deswegen wird es begleitend zur In-
sz:memng cmc Art Blog geben. Wir haben alle
die in der

eine i Perspekti-
ven in unserem ‘l‘um

Ja, lass uns an dieser Stelle iber den kollekti-
ven Aspekt deiner Arbeit sprechen. Dein >Solo«
wird etwas sein, was sich eigentlich einer in-
tensiven Teamarbeit verdankt, einer gemein-
samen Arbeit auch an einem multiperspektivi-
schen Zugang?

Genau. Es gibt in unserem Team sowohl Personen,
die glei i besuchen, um
sich dem Thema noch einmal anders zu nihern,
oder Personen, die noch einmal eine andere Exper-
tise mitbringen, weil sic zum Belsplel ihre kunst-

vemﬂen smi gebelem auch in Ko-
i Perspek-
lmemngcn darzuslcllcn Das leitet auch iiber zu
einer weiteren wichtigen Frage, nimlich der Fra-
ge von Vermittlung. Fiir mich ist generell wichtig,
dass kiinstlerische Arbeiten eben nicht mit Auffiih-
rungen anfangen und aufhéren. Das ist ein recht
veraltetes Bild von Theater, dass die Auffiihrung
allein die Kunst sei. Das wiirde unserer Konzep-
tion schon deswegen nicht gerecht werden, weil
es ja, dariiber haben wir schon gesprochen, in die-
ser Arbeit schr wesentlich auch um das Publikum
geht. Es geht um unsere kollektiven Erinnerungen
davon, mit wem man sich verbinden méchte als
Tinzer*in: Wer kommt? Wer ist nicht da? Welche

lerische hung auf die

Musikkomposition konzentriert haben wie Carlos
Andrés Rico. Carlos hat sich mit der Musik dieser
Tumiertiinze auseinandergesetzt, die genauso ex-
trem stilisiert ist wie die Tanze selbst — schlieBlich
miissen diese ganzen Figuren vergleichbar auf die
Musik g:mnzl wcrdm Rhythmik und Takt smd | ja
zentrale V ien. Carlos b

hitte man gerne gehabt? Welche Beriih-
rung méchte man in Zukunft vmllclch( haben? —

ist hier auch im Sinn zu
verstehen: als Beriihrt-Sein von Menschen. Und da
spielt das Publikum eine groBe Rolle: Welche Orte
sind eigentlich fiir wen? Wer darf wo zusammen-
kommen? Wer trifft sich sonst nicht? Ich méchte
mit der Pe gemne sowohl die Personen

sich seit vielen Jahren genau mit diesen unter-
iedlichen Perspektiven, den icdli

Ancignungsmechanismen und der ihnen inhiren-
ten Stilisierung. In seiner Komposition der Musik
fiir die Performance hat er sich diese curozentrisch

Musik aus der Turni wieder
zuriick angeeignet und komponiert sie von dort aus
weiter. Dann ist Malaika Friedrich-Patoine dabei,

ansprechen, die sich vielleicht an ihre Hochzeits-
walzer erinnern, als auch Personen, mit denen ich
sonst cher im Club oder auf cinem Rave zusammen
tanze. Diese heterogene Zusammenkunft ist dann
zugleich flankiert von einem offenen Darstellen
des Prozesses. Wir geben Einblick in die Arbeits-
weise, die Fragen und auch die Probleme, die es
in so einem Prozess gibt. Hierzu ist dann das Pu-
blikum auch ei am letzten A

die cine groBe E ise in G

und Kostim hat. Unsere Dramaturgin Marie Si-
monsen bringt ihre Expertise zum Thema Show-
sport und kritischer Minnlichkeit ein. Als Expcmn
fur i haft und Ch

Anna-Carolin Weber fiir uns den Aspekt der inter-
medialen Choreografie, das Zusammenspiel aller
kiinstlerischen Mittel. Das sind die Personen, die
seit mehreren Wochen und Monaten zusammen ar-
beiten und denken. Selbst wenn es also ein Solo
ist, das viele autobiografische Ziige meiner Person
trigt, geht es nur mit den Perspektiven von allen.
Das zu betonen ist mir sehr wichtig.

ben die nd Kol-
Iektivlm k(lnstlerlsdm Avﬂnhmngen eher
verborgen, obwohl sie so zentral sind fiir den
gesamten Entwicklungsprozess dessen, was an
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abend zum Nachgesprich zu kommen, um in den
personlichen Austausch mit dem Team zu gehen.

Liebe René, ich bedanke mich fiir das Ge-

sprich, fiir deine Offenheit und das Wissen,

das du mit uns geteilt hasL Ich wunsche euch
rhin einen gel P

und viel Erfolg!

Interview: hiz (ANTJE GERA)

René Reiths Tanzperformance Fake Diamonds
wird am Donnerstag den 22. und am Freitag den
23. Juni jeweils um 21 Uhr auf Kampnagel zu
schen sein. Am Samstag den 24. Juni beginnt die
Vorstellung aufgrund des sehr empfehlenswerten
Publikumsgespriichs schon um 18:45 Uhr.
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PERFORMANCE

Tanz mit der Vergangenheit O

In ,Fake Diamonds” kehrt die Hamburger Choreografin l |
und Tdnzerin René Reith auf die Tanzfldchen ihrer Ver-

gangenheit zuriick, ob Turnhallen, Gemeinderdume oder
23.00 Uhr

Sie tanzt mit und gegen sich selbst als ehemaliger Tanzer
im Leistungssport des lateinamerikanischen Turniertanzes.
Auf der Kampnagel-Theaterbiihne erinnert sie sich an
Beruihrungen mit Tanzpartner*innen, an strenge Blicke der
Wertungsrichter*innen, an Schrittfolgen und an Bewer-
tungskategorien. Sie denkt zuriick an Strass-besetzte
Kleider, an Selbstbrauner und die Musik, an Siegespokale
und Niederlagen. Im funkelnden Schein falscher Diaman-
ten choreografieren René und ihr Team jetzt die alten
Tanze neu. In einer intimen queerfeministischen Tanzper-
formance, die ihr Gegentiber im Publikum sucht, befragen
@ sie sexistische und rassistische Strukturen im Turniertanz,
das heteronormative Ideal des romantischen Paares, sowie
binare Vorstellungen von Gewinnen und Verlieren. Gezielt
will die Veranstaltung dabei alle Menschen ansprechen,
die einen Tanzkurs besucht haben, denn tatsachlich sind
Tanzschulen, obwohl sie haufig in den bindren Kategorien
»Mann« & »Frau« denken, oft kleine Queere Enklaven. *fis

22.6. bis 24.06, www.kampnagel.de

WILHELMSBURG
Migati, ende und du?

Die Queer Open Stage —
organisiert vom Musiker
Migati und der Band ende
—findet nun schon zum 3
mal in Wilhelmsburg statt.

Diesmal im Garten des Bir- LeXer

gerhauses Wihelmsburg, 0ddity, Einmusika, Atlant
mit freundlicher Unter-
stiitzung vom Netzwerk y .
Musik von den Elbinseln. + sUze EZZ:T:EL{EQCOM:LHES’
Kommt vorbei und geniefit )
einen queer-bunten
Abend bei kiihlen Drinks in ausgelassen-sommerlicher + TBA
Atmosphare. Oder ihr habt Lust selbst etwas zu performen,
singen, vorzulesen, zu erzahlen? Meldet euch an unter queer-
wilhelmsburg@web.de. Der Eintritt ist wie immer frei und
jede*r willkommen, der Q(q)ueer ist oder mag. *ck

Uebel & Gefdhrlich | FeldstraBe 66
Bunker | Hamburg | VVK 15€ | AK 20€

Tickets unter www.hamburg-pride.de

17.6., .Queer Open Stage", Garten des Biirgerhauses Wil-
h g, 20 Uhr, I g q _open_stage

‘ ‘ hinnerk_0623.indd 29 @ 17.05.23 10:08 ‘ ‘



28| KULTUR

DIE SING

Gelobt sei der HerrtDenn in
diesem Sommer wird  Sister
Act - Das Musical” am FIRST STAGE
Theater dafiir sorgen, dass alle
Heidon zur grofien Wohrheit bekehrt
werden. Und diese lautet, dass die
Filmkomédie Sister Act” aus dem
Jahr 1992 damals nicht nur zum
dicken Kassenschlager, sondern auch
gleich zu einem regelrechten Kultfilm
geworden ist, der nicht nur Whoopi
Goldberg endgiiig zum Star mach-
te, sondern ganz nebenbei auch
fiir einen ordentfichen Gospelhype
sorgte. Kein Wunder, dass Sister
Act* gleich mehrere Fortsetzungen
‘geschenkt bekam und dicke Fuf-
spuren in Popkultur hinterlassen hot.
Doch diese wunderbore Umsetzung
schafft es problemlos auch grofie
Erwortungen zu erfillen. Ab dem 12.
Juni wird diese Bihnenumfassung
im himmlischen Licht erstrohien und
wahrhaft géttliche Unterhaltung
bieten.

Auch an der Musica¥assung war (ibiigens
auch Whoopi Goldberg weder beteligt
dieses Mal in der Rolle als Co-Produzentin,
um fiir eine respektvolie Modemisierung
2u sorgen. Die
entwicke'te Musik stammt dabei vom
vielfach ausgezeichneten Komponisten Alan
Menken, Dieser gewann beroits beschoidene

acht Oscars, ua i seine Arbeit an o
Oisney-Klassikern we Arelle, die Meerjung,
frau* und auch..Die Schone und das Biest *

Kleiner Recap fiir alle, die noch icht zur

Im erzahite die
Geschichte von Deloris Van Cartier,einer
Nachtclub-Sangerin,die ganz nach ooen
will Sie lebt fr das Rampenlicht, fur Ruhm
und Erfolg. Doch stattdessen muss sie sch
nachdem sie in einen Mord beobachtet
hat - in einem Koster vor ihren Verfolgem
verstecken. Dot bledbt ib nichts anderes
ibrigals sch an die Regein des Klosters
und an das einfache Leben
schnellsorgt der Wirbelwind dafii, dass die
anderen Nonnen zu sich selbst und ganz

assen. Doch

neuer Lebensfreude finden, wahrend alle

MUSICAL

aufzuziehen? Deloris - nun besser bekannt
als Schwester Mary Clarence - mischt der
Kostereigenen Chor ordentich auf und die
himmiischen Kidnge in Soul- und Gospel
Gewand locken letztendlich die Mensc!
n Scharen an. Alierd: rden so auch
ihve Hascl wieder auf sie aufmerksam
Schon der Fim bot einzigar

Vot Charaktere, einging ge Musik und eine
nspirierende Geschichte Uber Selbstentde-
ckung, der Macht von Musk u und

en

und humor-

b es nun die grofien Ensemble-Nummern
sind oder intime Solosongs. Die Umsetzung
nimmt die mitreiBiende Handlung und
bringt das unbindige Temperament der
Lieder und expressiven Charaktere ganz

nah ans Publikum, mit viel Glamour und
visueller Macht. Dank der Regie von Jens
Daryousch Ravar, der musikalischen Lei-
tung von Tiaard Kirsch und der Choreografie
von Doris Marks und Harald Kratochwi hat
diese Umsetzung ales, was ein helger

PERFORMANCE
Tanz mit der Vergangenheit

In Fake Diamonds™ kehrt die Hamburger Choreografin
und Téinzerin René Reith auf die Tanzfiichen irer Ver-
gangenheit zuriick, ob Turnhallen, Gemeinderdume oder
Balisdile.

Sie tanzt mit und gegen sich selbst als ehemaliger Tanzer
im Leistungssport des lateinamerikanischen Tumiertanzes
Auf der K; gel-Theate
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23.00 Uhr

good news! Wir sind groBe Fans von deinem Event, weshalb es
diese Woche bei uns Tagestipp geworden ist:

Fake Diamonds | René Reith




Superbude St. Pauli (online)

alperbude

FAKE DIAMONDS |
RENE REITH

24.06.2023
Start: 21:00 Uhr




